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TEMA 6 - ANALISIS TEMATICO - II

En este tema se profundiza en el estudio del Analisis Tematico, emprendido en
el Tema 5. Se describen los distintos caracteres tematicos que se dan en la
musica clasico-romantica, y se propone una metodologia para la realizacion del
Analisis Tematico. Como ejemplo, se continlila tomando de referencia la
Sonatina Op.36 N° 2 de Clementi.

1. LOS CARACTERES TEMATICOS.

- Ya hemos comentado que el compositor diferencia las distintas partes de la obra
asignandole a cada parte un "caracter tematico", o sea, melddico, diferente. Esto
ocurre de una manera completamente clara en la musica del Clasicismo y del
Romanticismo, y de manera menos clara, aunque también se dan, en la musica
del Barroco y en la de la 12 mitad del S.XX. Veamos cuales son los caracteres
tematicos principales:

1.1. EXPOSICION TEMATICA.

- Una parte es de exposicion tematica cuando en ella se presenta un tema (ya
sabemos lo que es un tema). Los rasgos generales suelen ser:

- Tematicos: presentacion de un tema. Ideas melddicas (motivos) estables,
y mas bien extensas.

- Armodnicos: estabilidad armdnica. No suelen producirse modulaciones, y si
las hay no son complejas.

- Ubicacién: normalmente, al principio de una obra, o al comienzo de una
nueva seccion.

- La sensacién auditiva que produce es, normalmente, de estabilidad, de algo que
podriamos recordar facilmente. Ejemplo: cc. 1 al 8 de la sonatina.

Allegretto

) u Py - T Py y -
g = ¢ o P 1 | Py | ) S o
e { T rrfresr < —
ANIV4 > A | N | | I 1 1
= ——1= == =
'p o .._ o o ...
&H—T-F e —1 - ® e
y /| 1 1 j I | 1 I
s 3 1 1 | I — | 1 1
legato
| Ve |

R e
#\i_‘:?:f—‘f—‘ﬁ#ﬁ[?:
o ===
6 £ tLe o .
DESSS

Vie = lls le v
4




Introduccién al Analisis Musical - Luis Robles Pg. 6-2
Tema 6 - Analisis Tematico - 11

1.2. DESARROLLO.

- Decimos que una parte es de desarrollo cuando presenta los siguientes rasgos:

- Tematicos: se basa en elementos tematicos con tendencia a ser mas bien
cortos, y que suelen proceder de un tema previo, por elaboracion tematica.
Estos elementos suelen evitar la estructura de frase.

- Armodnicos: la armonia suele ser inestable, con presencia frecuente de
dominantes secundarias y de modulaciones.

- Ubicacién: normalmente se sitla entre dos partes o secciones, pues la
funcion del desarrollo es, en gran medida, de enlace de partes diferentes.

- La sensacién auditiva que suele producir es de inestabilidad, de musica inquieta
que busca casi sin reposo, y que, por tanto, no resultaria facil recordar. Debido a
esa inestabilidad e inquietud, las zonas de desarrollo suelen crear tension,
especialmente si son prolongadas. Ejemplo: cc. 23 al 31 de la sonatina.

I

e % e
el

LIS (| []]
Iy

N

He|

e

[
|

N

~

ANV I &E I ﬁ_ﬁ —Ei
26 cresc. ﬁ
L ‘ ‘
YN~ T ——_ o — . £ (7 > (7
7 -— i 7 —71—7 7 i — — 7 i ° i
F v
Ve | Ve =10 Vll; | V;I_
Pimeet
a S
r
<
Vi v

- En las partes de desarrollo son también muy frecuentes las progresiones, que
afectan tanto al ambito tematico como al armédnico. De hecho, en el ejemplo de la
sonatina se produce un efecto progresivo entre los cc.24-25 y los cc.29-30.
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1.3. CADENCIAL.

- Una parte es cadencial cuando se basa en una cadencia (o en varias),
normalmente perfecta, expandiéndola unos cuantos compases. Presenta los
siguientes rasgos:

- Ubicacién: al final de una seccién, pues sirve precisamente para eso, para

cerrar, para concluir.

- Armodnicos: se basa en la armonia V - I, a veces repetida varias ve
siempre dentro de la misma tonalidad.

- Tematicos: se suele basar en ideas tematicas en las que el aspecto
principal es la irregularidad, a veces incluso sin relacidon con ninguna
previa, y evitando la estructura de frase. Esa irregularidad ayuda a
provocar la sensacion de conclusion.

- La sensacion auditiva de una seccion cadencial es siempre de conclusion o
de la parte, pero varia bastante segun los 3 tipos de parte cadencial que exi

A - Dominante Extendida:

- Consiste en expandir mucho el acorde de dominante, a vece
incluso omitiendo la ténica:

(acordes previos) - V - (D)
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- Una zona cadencial de Dominante Extendida suele generar una
gran tensién. Se usa para cerrar una parte, pero creando mucha
tensién que empuje hacia la siguiente. Ejemplo: cc. 32 al 36 de la

sonatina.
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B - Tdnica Extendida:
- Se da cuando se expande prolongadamente el acorde de ténica:

V-1

- Produce relajacion, y se emplea normalmente en los finales de la
obra, a veces usando la tonica como nota pedal sobre la que pueden
aparecer otras armonias. En este ultimo caso, si la zona es extensa,

recibe el nombre de Coda. (No hay ningun ejemplo de zona
cadencial de Tonica Extendida en la sonatina).
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C - Repeticiones Cadenciales:

- Se basa en repetir varias veces la secuencia armonica de la
cadencia:

(opcional: acordes previos) - V - 1
- Es de una gran contundencia conclusiva, y por eso se emplea

normalmente al final de las grandes secciones y al final de la obra
también. Ejemplo: cc. 8 al 22 de la sonatina.
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- Por ultimo debemos comentar que, frecuentemente los compositores mezclan los
caracteres tematicos, y podemos encontrarnos con situaciones intermedias entre
dos de ellos. Por ejemplo: una zona cadencial con un cierto caracter tematico. De
hecho, es lo que ocurre en los compases 8 al 22 de la sonatina.

2. REALIZANDO EL ANALISIS TEMATICO: PASOS A SEGUIR.
- Para realizar el analisis tematico, seguiremos los siguientes pasos:
1 - Reconocer el tema (o temas) de la obra.

2 - Estudiar cuales son los motivos esenciales con los que esta construido ese
tema. Ver cuales de ellos son después utilizados, por elaboracion tematica, en las
siguientes partes. Dentro del tema y en la misma partitura, los identificaremos
con alguna sigla que nos sirva para referenciarlos cuando, mas adelante,
analicemos su elaboracion tematica.

3 - Comentar la EVOLUCION de la temética a lo largo de la obra, precisando si
aparecen zonas con un caracter tematico claramente definido, y si se da algun
proceso de elaboracion tematica. Lo mas habitual es que la elaboracion tematica
se realice a partir de motivos o ideas del tema, pero a veces, puede aparecer
algln nuevo motivo, en una parte distinta al tema, que luego también sea
elaborado.

CONSIDERACIONES IMPORTANTES:

- La palabra evolucidn aparece en mayusculas en el parrafo anterior. La
tematica sélo se vuelve importante al oido cuando cambia, cuando
evoluciona. Por tanto, es esa evolucion la que debe ser objeto de analisis.
Dicho de otro modo, si la tematica no evoluciona en una zona de la obra,
poco hay que analizar alli.

- Debemos pensar siempre de lo grande a lo pequefio. No hay que
perderse en describir minuciosamente la elaboracion tematica de los 10
primeros compases de una obra y no decir nada de todo lo demas.
Debemos, antes que nada, reflejar las ideas mas generales, que cubran lo
mas ampliamente toda la obra y, si nos queda tiempo y ganas, dedicarnos
a los detalles.

3. LA TEXTURA MUSICAL.

- Se denomina textura musical a la relacidon que se da las entre las distintas
voces, en la musica polifénica. En la musica culta occidental prevalecen los
siguientes tipos basicos de textura:

A - Homofonia: se da cuando todas las voces se mueven simultdneamente, y con
un cierto paralelismo entre ellas. En la sonatina encontramos un ejemplo en el
compas 13.
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B - Melodia acompaiiada: aparece cuando a una melodia se le afiade un
acompafiamiento. El acompafamiento suele basarse en motivos muy repetitivos,
con lo cual no se percibe como una segunda melodia y queda en un segundo
plano respecto a la melodia de la pieza. Normalmente la melodia suele
encontrarse en la zona mas aguda, y el acompafiamiento en la mas grave. Casi
toda la musica del Clasicismo adopta esta textura. Y lo podemos observar en la
sonatina: la practica totalidad es una melodia acompafiada.

C - Contrapunto: la textura contrapuntistica surge cuando coexisten 2 6 mas
melodias simultaneas. Precisamente en la época del Clasicismo fue poco utilizada,
pero si aparece muy frecuentemente en la musica barroca, o en la del S.XX. En la
sonatina sélo se da un pequefio indicio de esta textura en los cc. 23 al 31.
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- Como puede verse, la textura es algo muy directamente relacionado con la
tematica. Los compositores realizan frecuentemente cambios de textura para
reforzar el contraste entre dos partes distintas de la pieza (es lo que ocurre
precisamente en el c.23 de la sonatina, donde empieza una nueva parte).
Estaremos, por tanto, atentos a sus evoluciones, que debemos mencionar dentro
del mismo analisis tematico cuando genere un contraste realmente significativo.

4. EN RESUMEN.

- La tematica se encuentra completamente organizada y premeditada en las obras
de los grandes compositores. A través de ella, normalmente persiguen mantener
la coherencia, basdndose en un material limitado. Pero a la vez ofrecen variedad,
haciendo uso de los cambios de caracter y de la elaboracion tematica. Son como
las dos caras de una misma moneda (ver punto 4 del Tema 2).

- Un buen analisis tematico debe detectar como se establecen esos dos factores
aparentemente opuestos, coherencia y variedad, como se encuentran ligados
entre si, como evolucionan, y exponerlo de la manera mas clara y organizada
posible.

- Por ultimo, habra que estar también atentos a posibles evoluciones de la
textura, que pueden aparecer para reforzar contrastes entre distintas partes de la
obra.



